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Proélogo

El libro que el lector tiene entre sus manos hay que entenderlo
dentro de las actuales politicas locales, que tienen entre sus respon-
sabilidades, la tutela de su patrimonio cultural y natural. En un mo-
mento complejo, en el que las circunstancias estdn obligando a bus-
car nuevas propuestas para dinamizar los territorios, la necesidad de
identificar las potencialidades consustanciales a un entorno especifico
lleva a redescubrir lo propio. Un ejercicio de reafirmacién identitaria
frente al “otro” y de posicionamiento dentro de contextos globaliza-
dos, donde lo diverso se enfrenta a lo homogéneo.

Es precisamente esa necesidad de diferenciarse, lo que estd ha-
ciendo que busquemos en aquello que nos distingue unas sefias re-
ferenciales que se “perdieron” hace afios. Y es ahi donde la herencia
que el paso del tiempo nos ha dejado, en forma de huella cultural y
natural, se convierte en punto de partida para propuestas que recla-
men al menos, lo que es singular de cada lugar.

El patrimonio cultural, en concreto, conforma actualmente un
concepto reconocido, que estructura apuestas de desarrollo solventes.
Ya no se consideran como un gasto las cantidades que se destinan a
su recuperacién, investigacion y difusion, sino inversiones de futuro
que tienen como objetivo un beneficio econémico y social del que
es participe el conjunto de la sociedad. El primero en cuanto rédi-
to previsible extrapatrimonial, el segundo como pieza fundamental
que lo incremente, y el tercero como obligacién moral de quienes
buscan la mejora de vida de sus conciudadanos no solo recuperando
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sus ambientes cotidianos, sino asigndndoles el derecho a conocerse
mejor. Sin duda, el papel de las administraciones se posiciona como
fundamental para poder llevar a buen puerto este tipo de iniciativas
y el Ayuntamiento de Albolote, sensible a estas propuestas, reconoce
con su apoyo las posibilidades que el patrimonio cultural tiene como
elemento dinamizador.

SALUSTIANO URENA GARCIA

Alcalde-Presidente
Ayuntamiento de Albolote



Introducciéon

Marcar nuestro tiempo vital recordando fechas vinculadas a persona-
jes ilustres, al celebrar un nacimiento o conmemorar una muerte, permite
recuperar del pasado a la manera antigua, esas figuras y tomarlas como
referentes de valores de los que extraer ensefianzas.

La conmemoracién de la muerte del arquitecto Ambrosio de Vico
(1543-1623), en este afio 2023, debe ser aprovechada para reflexionar sobre
multiples aspectos en torno a la vida de una figura granadina emblemdtica
que vivié durante la segunda mitad del siglo Xv1 y el primer cuarto del
siglo xvi1. E incidimos en lo de emblematica, porque consideramos que su
participacién es indispensable para entender algunos de los procesos que se
dieron y a los que se enfrent6 desde su posicién como arquitecto mayor de
la Catedral de Granada y veedor de las iglesias del arzobispado, contribu-
yendo a dotar de escenarios y ambientes a esa Granada de entre siglos. De
alguna forma nuestro personaje es el anclaje indispensable para entender no
solo las dindmicas referidas, sino su contemporaneidad a través de quienes
compartieron su devenir, ademds de un Jocus tempore cuyos acontecimientos
tuvieron consecuencias que afectaron a la coexistencia de la sociedad de
su momento y se proyectaron hacia un futuro en el que adn persiste su
recuerdo.

La posibilidad de tomar como excusa a la figura de Ambrosio de Vico
para llevar a cabo esta aproximacién, permite no solo analizar y otorgar un
justo lugar a su papel dentro del ambiente cultural del momento, junto a
figuras determinantes como Juan de Maeda, Pedro de Rojas, Pedro Raxis
entre otros, o don Pedro de Castro Vaca y Quiflones, durante cuyo arzo-
bispado tendrfa su médxima actividad, sino entender mejor el proceso de
cambio en el que estaba inmersa la ciudad de Granada y su sociedad. Un
momento al que se supo ajustar dando soluciones a los distintos problemas
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a los que se enfrenté desde su faceta como arquitecto, acabando obras ini-
ciadas, comenzando otras y siempre resolviendo con soluciones técnicas,
empleo de materiales y disefios una austeridad imperante que iba marcando
con sus recortes las dindmicas que afectaron a unas construcciones y lugares
que fueron conformando la nueva fisonomia de una ciudad que transité de
los ambientes medievales andalusies a una escenografia contrarreformista.

Sirva de ejemplo su actividad en Granada. En la misma capital, su
papel en la catedral como continuador de los trabajos de arquitectos ante-
riores como Diego de Siloé le llevan a tener que dar terminacién y solucién
a distintas partes y problemas surgidos. El cierre de las bévedas del crucero
con soluciones goticistas, la continuacién de la Portada del Perd6n simpli-
ficando las propuestas siloescas o el remate de la torre catedralicia reflejan
lo dicho. Frente a ello, otros capitulos como la terminacién de la Iglesia de
Santa Marfa de la Alhambra a partir de la modificacién de la propuesta de
Juan de Herrera o el disefio de portadas de edificios religiosos y asistenciales
como las de la iglesia de Santiago o Servicio Doméstico y la del Hospital de
San Juan de Dios, muestran las diversas situaciones con las que se encontrd.
En definitiva, su labor le hizo enfrentarse a todos los escenarios posibles
dados por las circunstancias esbozadas.

Junto a lo anterior, la labor de Ambrosio de Vico traspasé sus proyectos
en la ciudad, y se vio afectado por las consecuencias de acontecimientos
de trascendencia como la Rebelién de las Alpujarras (1568-1571), y las
no menos importantes Batalla de Lepanto (1571) o la Armada Invencible
(1588) que tensionaron las relaciones en un contexto como el Mediterrineo
a tal punto que afectaron a los mismos programas constructivos y disefios
que se realizaron. Como veedor y maestro mayor de las iglesias de la di6-
cesis, afrontd la reconstruccién de las parroquias destruidas en comarcas
como el valle de Lecrin o Las Alpujarras, epicentro de la revuelta morisca y
siguiendo modelos mudéjares como en los casos de Coénchar, Bayacas o Ca-
rataunas. Pero también en este contexto debemos entender sus intervencio-
nes en Motril, Almufiécar y Adra en las que el componente militar de sus
parroquias se revela en la contundencia de los volimenes y las terminacio-
nes trasdosadas de sus cubiertas. Destacar ademds algunas monumentales
en el contexto rural proximo de la capital, que no tienen nada que ver con
las soluciones urgentes en estructuras humildes de las citadas Alpujarras.
Si bien dentro de éstas estdn las de Atarfe o Dilar, que siguen el plan de
San Pedro y San Pablo en la capital, sin duda la mds emblematica, la de Al-
bolote, permite visualizar su papel en un proyecto integro en el que se nos
muestra como cantero, aparejador, arquitecto, veedor, disefiador de retablos
y portadas, asi como conocedor de las tradiciones constructivas granadinas
al solventar la cubricién del edificio con armaduras mudéjares, dejando de
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lado otras experiencias mds clasicistas y que se tienen como referente en el
caso de Santa Marfa de la Alhambra. Tampoco podemos olvidar su presen-
cia en Mélaga o Alcald la Real lo que habla de la difusién de su experiencia
mds alld del ntcleo granadino.

Pero su labor hay que entenderla dentro de una perspectiva mds amplia.
Los afios que transcurren entre la revuelta de las Alpujarras (1568-1571) y
la expulsién definitiva de los moriscos en 1614, constituyen si cabe uno de
los periodos mds convulsos de la historia de Granada. Insertos dentro del
arco cronoldgico mds amplio que irfa entre 1492 y 1650, convierte al siglo
xvI en la etapa central. Ese largo siglo xvI del que hablara Fernando Marfas
y que es considerado, como sefiala el profesor Gémez-Moreno, como uno de
los mds dindmicos y sugestivos tanto en lo artistico como en lo cultural por
la diversidad de métodos y formas empleados, asi como por la rapidez con
la que se desarrollaron cada uno de ellos.

La que fuera capital nazarf vio como su fisonomfa de ciudad medieval
musulmana iniciaba una transformacién que la llevarfa a convertirse en
una urbe occidental cristiana, en un proceso de eliminacién-asimilacién
que provocarfa una alteracién de su perfil urbano y arquitecténico tal y
como se refleja en la imagen de la ciudad de la Plataforma de Vico de 1613,
grabada por Francisco Heylan a partir de los dibujos de nuestro arquitecto.
La imagen de una ciudad en transformacién, pero no lo suficientemente
drdstica como para evitar que se perpetuara esa herencia medieval hasta
la actualidad. Dicha reorganizacién implicé no solo ya la redefinicién de
nuevos espacios urbanos, sino una intensidad constructiva para dar solucién
a funciones novedosas que demandaban ambientes modernos complemen-
tados con una dote de obras que los implementaran, ya fueran aquellas
civiles, religiosas o dulicas y a las que acudieron figuras destacadas entre
arquitectos, escultores, pintores, estofadores, ensambladores, orfebres, etc.

No se puede perder de vista que las reformas inmediatas que se habfan
iniciado en Granada, se encontraban en el perfodo que nos entretiene de
la segunda mitad del siglo Xxv1 y primer tercio del siglo xvi1, en distintas
etapas de sus procesos debido a factores externos e internos que las detenfan
o las hacfan avanzar, como fueron las tensiones de la poblacién musulmana
con los recién llegados castellanos o la falta de liquidez de las arcas que
costeaban dichas obras, y que por distintas circunstancias como las bélicas
hacfan recortar las inversiones.

Esa distinta velocidad en la ejecucién de los trabajos hizo que en Gra-
nada se dispusiera de los estilos que se habfan empleado desde finales del
siglo xv, desde el gético al renacentista, pasando por un barroco al que se
transitaba desde la descomposicién manierista y sin dejar de lado un mu-
déjar que aportaba un elemento distintivo al resto de estilos provenientes
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de fuera. Unos desfases, como asi fueron llamados por el profesor Gémez-
Moreno Calera, que llevaron a una diversidad, riqueza expresiva y contras-
tes técnicos y formales que acabaron enriqueciendo los resultados que se
iban alcanzando en cada uno los programas arquitecténicos y decorativos
que se iniciaron.

En estas circunstancias, Ambrosio de Vico se antoja protagonista indis-
pensable de un escenario en el que se habfan de dar soluciones para sortear
las distintas circunstancias que envolvian el programa constructivo que es-
taba en marcha. La riqueza mencionada, expresién evidente de una socie-
dad también diversa en su misma complejidad y contrastes, antesala de esa
etapa casi huérfana en iniciativas al que llevarfa la mencionada expulsién
morisca de 1609-14, veia como se cerraba en esas fechas un recorrido en el
que habfa empleado, como si de recuerdos se tratara, distintas soluciones en
cada uno de los proyectos en los que se vio inmerso.

Es por todo ello por lo que la transicién entre siglos hace de Ambro-
sio de Vico testigo tnico de la evolucién de las soluciones arquitecténicas
empleadas y a las que él mismo recurrird y que desde los de raigambre me-
dieval como los sistemas nervados que ya se han citado, con los que cubre
la nave del crucero de la catedral y el tramo sobre el coro, a las soluciones
novedosas de los sistemas abovedados clasicistas con las que cierra las ini-
ciativas contrarreformistas como Santa Marfa de la Alhambra, sin olvidar
las estructuras lignarias propias de lo mudéjar que despojadas de cualquier
carga ideoldgica, emplea preferentemente y sin menoscabo en el contexto
rural, sobresaliendo sin duda las de Albolote, son, como decimos, ejemplo
del repertorio que manejaba.

Pero no todo puede quedar reducido a la persona de Ambrosio de Vico.
A cuatrocientos afios de su muerte, hemos querido que la figura del arqui-
tecto fuera la excusa para reflexionar sobre el papel que jugaron aquellos
otros protagonistas que se movieron a la sombra de las grandes figuras de la
historiografia del Arte como Diego de Siloé o Alonso Cano, que parecen en-
marcar este periodo. El papel de Pablo de Rojas, Pedro Raxis, Miguel Cano,
Juan de Orea, Juan de Maeda, Bernabé de Gaviria o Luis de Velasco, entre
otros, forman en algiin momento parte de la vida de nuestro protagonista.
Todos ellos no se pueden entender sin el momento de cambios que vivié
la ciudad, aupdndose en el epicentro de acontecimientos como el de los
libros plimbeos de la Torre Turpiana y el Sacromonte, mdximo exponente
de la reivindicacién de un protagonismo en el reajuste religioso de Europa,
motivado por la Reforma y los aires contrarreformistas que desde Trento
(1545-1563) inundaron todo el continente y que los convirtié en participes
de la dote artistica con la que se estaba embelleciendo la ciudad. Y con
todo, no se puede avanzar en la compresién de este tiempo sin la figura de
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don Pedro de Castro Vaca y Quifiones, de quién también se conmemora
este afio 2023 su muerte, y quién desde el arzobispado impulsara todo un
programa constructivo en torno a la Abadfa del Sacromonte o la reconstruc-
ci6n de las parroquias del Valle de Lecrin y la Alpujarra.

Este libro ha querido ser un homenaje a quien consideramos elemento
fundamental en esa dindmica. Redne los trabajos de un grupo de inves-
tigadores que se han aproximado a la figura del arquitecto y a su tiempo
desde distintos puntos de vista y tomando como comin denominador el
tnico edificio que ha llegado hasta hoy disefiado integramente por él, la
iglesia parroquial de la Encarnacién de la localidad granadina de Albolote.
Los trabajos de los profesores e investigadores José Manuel Gémez-Moreno
Calera, Miguel Luis Lopez Guadalupe Mufloz, José Maria Valverde Terce-
dor, Miguel Cérdoba Salmerén, José Policarpo Cruz Cabrera, Juan Jesus
Lépez-Guadalupe Mufioz, José Antonio Diaz Gémez, Miguel Angel Sorro-
che Cuerva, Adridn Noguer Manzano y Rafael L6pez Guzmdn, construyen
de forma rigurosa esa aproximacion.

No podia ser menos que esta conmemoracién contard con una revision
de la figura de Ambrosio de Vico, su obra, y del que como sefialamos es el
Gnico edificio {ntegro que nos ha llegado disefiado por él, la iglesia parro-
quial de la Encarnacién de la localidad de Albolote. El profesor José Ma-
nuel Gémez-Moreno Calera, principal conocedor de la figura y trabajos de
nuestro autor, hace un recorrido por su vida y obra recorddndonos su papel
en el momento de cambios que le tocé vivir ensalzando su mérito. Como
€l mismo sefiala: «...no conozco, ni creo que haya existido en Granada otro
caso igual tan dilatado ni tan amplio en menesteres de trazado, diseflo, su-
pervisién y ejecucién como los que Vico hubo de desarrollar en su dilatada
trayectoria...».

El momento histérico que le toc vivir nos parece fundamental para
entender el papel de Vico en todo el proceso en el que se vio inmersa Gra-
nada, no solo desde el mismo momento de la entrada de los Reyes Catélicos
en la ciudad sino por las dindmicas impuestas por una sacralizacién de los
espacios que se derivé de los impulsos contrarreformistas del Concilio de
Trento. Conocer ese ambiente y situarnos en esa realidad histérica nos per-
mite entender las distintas facetas de la obra de Ambrosio de Vico y as{ nos
lo presenta el profesor Miguel Luis Lopez-Guadalupe Mufioz en el capitulo
que dedica a la Granada devota del siglo xvII.

Sin duda, cémo ya hemos sefialado, la figura de don Pedro de Cas-
tro Vaca y Quifiones, arzobispo de Granada hasta 1610 e impulsor del
gran proyecto Sacromontano y constructivo en la di6cesis granadina,
es fundamental para entender la vida de Ambrosio de Vico. Bajo su
mandato participé en alguno de sus proyectos mds importantes como el
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de la misma iglesia de Albolote, y ello hacia que mereciera una dedica-
ci6n especial. La aportacién del doctor en Historia del Arte José Maria
Valderde Tercedor nos ayuda a conocer un poco mejor a quién impulsé
el programa constructivo del momento, supervisado por figuras como
Justino Antolinez. Cémo asi nos indica: «En ello el arzobispo Pedro de
Castro Vaca y Quifiones (1534-1623) jug6 un papel fundamental, como
testimonian sus escritos y tratados, y demuestra su ingente tarea en la
reparacion de los estragos sufridos por la rebelion de las Alpujarras (en-
tre la Navidad de 1568 y la primavera de 1571) y su afdn por superar la
problemdtica con los moriscos».

La importancia de la dotacién de los edificios construidos, sobre todo
los religiosos, para que su funcién diddctica religiosa tuviera razén de ser,
hace de los programas decorativos de los mismos un elemento indispensa-
ble para entenderla. El papel de la imagen como contenedora de mensaje es
un principio fundamental en la historia del Arte y asi lo presenta el histo-
riador del arte y pdrroco Miguel Cérdoba Salmarén: «Ello ha llevado a que
con el paso del tiempo vayamos perdiendo una capacidad de lectura de las
imédgenes que recibimos, pues, ademds, cada vez el contenido de estas se ha
ido haciendo mds explicito de tal manera que el espectador no tenga que
pensar mucho y reciba un mensaje claro».

Dentro de la produccién artistica en Granada entre el siglo XvI y el
XVII y en concreto en la de Ambrosio de Vico, la retablistica juega un papel
importante y con ella la imaginerfa. Es en esa linea como debemos enten-
der las aportaciones siguientes de tres profesores de Historia del Arte de la
Universidad de Granada. En el caso de José Policarpo Cruz Cabrera para
entender a Vico como disefiador de retablos dentro del contexto andaluz,
nos aproxima a su obra con esa perspectiva mds amplia desde las propuestas
gdticas a las barrocas, focalizando su labor dentro de la 6rbita granadina,
tomando como referentes los retablos de San Ildefonso, Acequias, La Zubia
y Albolote que son de los que mejor testimonio nos ha llegado

La singularidad del retablo de Albolote y el conjunto iconogrifico de
la iglesia es el tema en torno al que articula su trabajo Juan Jests Lopez-
Guadalupe Mufioz. Tal y como sefiala: «La faceta como retablista es una de
las mds interesantes de Ambrosio de Vico y encuentra un hito fundamental
en el retablo de Albolote del que ademds se conserva su traza: «Demuestra a
un tiempo firmeza y correccién en el disefio pero también la minuciosidad y
descenso al detalle que asegura el control de la obra, ya que una vez puesto
en marcha el proceso de ejecucidn, el retablo escapaba en cierto modo al
dominio de su diseflador, que no era su ejecutor». Un texto que no solo
nos permite conocer la obra que remata el interior de la iglesia parroquial
de Albolote, sino entender las dindmicas de la organizacién del trabajo en
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torno a una pieza como ésta y un aspecto que estd presente en todas las
aportaciones y categoria de los autores que trabajan en el mismo dentro del
panorama artistico granadino.

José Antonio Diaz Gémez, nos pone en la érbita de lo que supuso la
dotacién de imdgenes para culto de los espacios religiosos en general y en
concreto de la parroquial de Albolote al trabajar sobre la atribucién de dos
piezas que atesora. Las imdgenes de la Santa Ana Triple y el San Juan Evan-
gelista que se encuentran en el crucero de la iglesia, son testimonio de la
calidad que venimos sefialando. En el caso concreto del autor con el que se
relacionan estas piezas, Alonso de Mena y Escalante, como referente de la
escuela escultdrica barroca granadina, es ejemplo sin duda de la transcen-
dencia de quienes contribuyeron a conformar el espacio que hoy podemos
admirar.

Lo polifacético de la obra de Vico, se entiende desde su formacién, en
la que pasa por las distintas escalas desde cantero a arquitecto. Es precisa-
mente esa formacién desde abajo, la que dota a Ambrosio de Vico de los
recursos necesarios en conocimiento de técnicas y materiales, de las distin-
tas soluciones que aplica en los edificios a los que se enfrenta. El trabajo del
profesor Miguel Angel Sorroche Cuerva, revisa algunos ejemplos represen-
tativos de esas distintas soluciones, haciendo valer esa versatilidad como
exponente destacado para solventar de forma exitosa los distintos proyectos
a los que se enfrenté y que solo desde el conocimiento de las tradiciones
pudo afrontar.

En ese sentido, uno de los aspectos mds llamativos de la formacién y
obra de Vico es el de su faceta como dibujante. El mismo profesor G6mez-
Moreno Calera recalca en sus trabajos el hecho de que sea el Ginico autor del
que queda una importante cantidad de dibujos que permiten conocer la
fase de disefio de sus obras, al punto que supera a la de otros artistas con-
tempordneos y de la historia del arte granadina juntos. Es por ello por lo
que se quiso resaltar esta faceta. El capitulo del historiador del arte Adridn
Noguer Manzano, repasa su obra ya que tal y como sefiala el mismo: «Am-
brosio de Vico entendi6 desde el primer momento la importancia de cul-
tivar profundamente su faceta de dibujante dentro de su formacién como
arquitecto, algo muy importante en su camino de ascenso hacia su nombra-
miento como maestro mayor de la Catedral de Granada (1582) y veedor las
iglesias de la archididcesis (1593)».

Se cierra este libro, con el contexto urbano en el que trabajo Vico. Se
ha mencionado que la historia de Granada pasa por la de su transformacién
como ciudad occidental cristiana a partir de 1492, momento en el que se
inician una serie de cambios que la irfan convirtiendo en la Nueva Jeru-
salén que resurgfa de su pasado isldmico. Como sefiala el profesor Rafael
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Lépez Guzmadn, autor de este tltimo capitulo por el que nos lleva a recorrer
de forma exhaustiva la Granada del momento: «...la conquista de 1492
supuso el comienzo de la transformacién de la ciudad, con profundas mo-
dificaciones de cardcter urbanistico, arquitecténico y social que nos llevaria
a los inicios del siglo XvII con una imagen que de forma bastante objetiva
es la que aparece en la cartograffa que estudiamos dibujada por Ambrosio
de Vico». En efecto, las planchas que grabara con la imagen de la ciudad
a inicios del siglo xvI1, son sin duda el mejor reflejo de dichas alteraciones
y fiel imagen por su fidelidad, de la ciudad por el que se movié Ambrosio
de Vico.



El paso del siglo xvi al xvii, estuvo marcado en la ciudad de Granada por una serie
de acontecimientos como la revuelta morisca de la Alpujarra (1568-1571) o los
descubrimientos de las reliquias de la Torre Turpiana y del Sacromonte. En este
escenario, la figura de Ambrosio de Vico se vuelve indispensable para entender
el proceso de conformacién de la Granada tridentina, como maestro mayor de
la Catedral o visitador y veedor de la Didcesis, posicion desde la que participa-
ria en los proyectos mas importantes como continuador de la obra catedralicia,
la revision del proyecto real de Santa Maria de la Alhambra, la construccién de
la abadia sacromontana o la reedificacién de una parte importante de iglesias
del valle de Lecrin y la Alpujarra.

Su impronta quedé registrada mas alla de los limites de Granada y asi lo pode-
mos encontrar en proyectos como la cabecera de la iglesia de la Encarnacion
de Motril, la construccion de la parroquial de Almuiiécar o la intervencién en la
iglesia de la Mota en Alcala la Real.

Su papel en el panorama artistico de la ciudad fue central ya que en torno a él
gravitaron figuras como Pedro de Raxis, Pablo de Rojas, Bernabé de Gaviria,
o Miguel Cano entre otros, elenco si cabe de una calidad que hacia de ellos
lo mas destacado de la Granada del momento y que encontramos en el (nico
edifico que ha llegado integro de él, la iglesia parroquial de Nuestra sefiora de
la Encarnacién de Albolote.
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